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ResumeN: El presente articulo surge de la experimentacion con aerdfonos liticos precolombinos
del Museo de Historia Natural de Concepcion (MHNC), cuyo estudio requiere nuevos parametros
de observacion basados en el analisis sonoro. La adopcion de una perspectiva acustemologica
pone de relieve la dialéctica de interacciones entre el ser humano y su entorno natural —repre-
sentado culturalmente en el concepto del itxofilmongen, proveniente del mapudungun—como
factor principal.
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ABSTRACT: This article arises from sound experimentation with pre-Columbian lithic aeropho-
nes held by the Museum of Natural History of Concepcién (MHNC), whose study requires
new observational parameters based on sound analysis. The adoption of an accustemological
perspective highlights the dialectic of interactions between the human being and his natural
environment —culturally represented in the concept of itxofilmongen, from the Mapudungun-
as the main factor.
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Introduccién

La presente investigacién propone una aproximacién contextual a diez aeré-
fonos liticos del 4rea mapuche conservados en el Museo de Historia Natural
de Concepcién (MHNC), observando la relacién entre su sonido y los
elementos particulares de dicha cultura. Los instrumentos se abordan desde
una perspectiva experimental y reconstructiva, tomando en cuenta asimismo
sus posibilidades de ejecucién segtin su morfologia y organologia. El objeto
de estudio es, por lo tanto, el sonido de estas flautas de piedra que, dado el
cardcter exploratorio del trabajo, surge de manera experimental.

Se expone en primer lugar la problemdtica que da curso a esta investiga-
cién: la necesidad de una comprensién sonora de los instrumentos musicales
precolombinos y, especificamente, de las flautas de piedra del territorio ma-
puche —territorio que, ademds de configurarse espacialmente’, es tributario
de una asignacién cultural por parte de sus habitantes, cuya continuidad
histdrica se refleja en el objeto de estudio de la presente investigacién—.

Se considera el drea mapuche como una regién variable y ambigua, aunque
culturalmente precisa:

Se trata de una regién cambiante, con muchas interpretaciones y puntos de vista.
Referirme a la zona de Araucania me permite identificar una regién mds amplia que la
ocupada histéricamente por el pueblo mapuche pero habitada en tiempos prehispdnicos
por sus antecesores. (Pérez de Arce, 2007, p. 10)

Segtin Pérez de Arce, y tal como se ha dicho, es importante sefalar la
asignacion territorial dada al drea por sus propios agentes mds alld de su
delimitacién geogréfica. En funcién de ello, reemplazamos la denominacién
«Araucanfa» (Joseph, 1930; Grebe, 1974; Pérez de Arce, 2007) por el concep-
to de «wallmapu» (en mapudungun, ‘toda la tierra’), que refleja la valoracién
simbélica de un espacio concebido como territorio.

Como antecedentes del trabajo se revisan investigaciones del siglo XX sobre
flautas de piedra halladas ya sea en una zona determinada de la «Araucania»
(Joseph, 1930), en ella en general (Pérez de Arce, 2007) o en todo el pais
(Grebe, 1974). Posteriormente, se exponen las perspectivas metodoldgicas
que surgen de la base experimental de esta investigacién. Por dltimo, y a
partir de los resultados de dicha base experimental, se detallan los posibles

' Comprendido como un espacio simbdlicamente valorado (Navarro, 2004, pp. 79-80).
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usos de estas piezas en poblaciones precolombinas del territorio senalado,
atendiendo a casos sincrénicos que permitan elaborar modelos sonoros. Se
pretende asi dar cuenta de la relacién entre el ser humano y su entorno a
través del sonido, abordando la cultura mapuche a través del concepto de
«itxoftlmongen» (del mapudungun) y asocidndola a organologfas locales que
persisten hasta nuestros dias en el 4rea andina (Lumbreras, 1981, p. 41).

El texto ofrece asimismo una nueva propuesta de valor para las piezas
estudiadas, exhibiendo su sonido a los usuarios del MHNC; al probar sus
posibles modos de ejecucidn, se revitaliza su dimensién sonora y se evidencia
la existencia de factores de cambio organoldgico en algunas de ellas a través
del tiempo. Dada la ausencia de datos sobre el contexto y origen de los aerd-
fonos estudiados, el objetivo de la experimentacién es demostrar que algunos
de sus sonidos reflejan pautas cosmoldgicas (Lewy, Brabec de Mori y Garcfa,
2015, p. 20) —ello teniendo en cuenta la dificultad metodolégica de estudiar
un sonido reproducido por el propio investigador—.

En resumen, se trata de un estudio diacrénico a través del cual se busca
asociar las piezas estudiadas con contextos del pasado (complejos agroalfa-
reros Pitrén y El Vergel) y del presente (modos de ejecucion de la pifilka y la
flauta de chinos de la Zona Central), generando con ello propuestas sonoras
para su investigacion.

Etnogénesis mapuche y continuidad cultural en el wallmapu

Para determinar el objeto de estudio, es importante sefialar las dificultades
que supone referirnos a la «musica mapuche» como un campo que incluye
el pasado precolombino del territorio, pues la etnogénesis de dicho pueblo
estd relacionada con «restructuraciones y transformaciones que afectaron a
este grupo durante el periodo colonial» (Boccara, 1999, p. 426), es decir,
con posterioridad a la llegada de los espafoles: se trata, por consiguiente, de
un proceso estrechamente ligado a los encuentros con un «otro», a partir de
los cuales fue posible la constitucién identitaria de un «nosotros»”. Dichos
encuentros pusieron en crisis las estructuras de significado presentes en la
cultura local, dando pie a una nueva situacién de alteridad politica que obligé

> Al respecto, Boccara (1999) afirma: «[...] la etnia mapuche que emerge en la segunda mitad del
siglo dieciocho es en gran parte el producto de un proceso de etnogénesis, es decir, de un proceso a
través del cual se produce un doble cambio, tanto al nivel subjetivo de las formas de definicién iden-
titaria como al nivel objetivo de las estructuras materiales (econdmicas y politicas)» (p. 426).
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a reformular los términos identitarios en torno a una otredad latente. Con
todo, algunas pautas culturales se sostuvieron, entre ellas la lengua —uno de los
factores de continuidad de mayor extensién geogréfica y temporal (Valdivia,
1606; Cancino, 2017)—.

Por esta razén, se ha optado aqui por utilizar el concepto de «itxoftlmon-
gen» para denominar la asociacién sonora entre el ser humano y su entorno
natural; ello, pues, pese a las distinciones étnicas existentes entre las pobla-
ciones precolombinas y las mapuches, su asociacién cultural permite situar
localmente el contexto investigativo, dando cuenta de un pasado vinculado
al presente histérico de este pueblo. Sobre dicha base, el modelo aplicado
en este trabajo surge de una etnoclasificacién que se funda en la visién de
mundo de la cultura local (Pérez de Arce, 2007, pp. 133- 138), asumiendo
su continuidad histérica en el wallmapu (Pérez de Arce, 2007, pp. 20-21;
Herndndez, 2003, p. 56)

Arqueologia de los aeréfonos liticos en territorio mapuche

Por las dificultades metodoldgicas que involucra, el pasado sonoro precolom-
bino es un campo de estudio poco abordado por la investigacién nacional. No
obstante, disciplinas como la arqueologfa y la etnomusicologfa se han acercado
a este a través de los instrumentos musicales indigenas y prehispdnicos.

Las investigaciones sobre el tema —de enfoque descriptivo y taxonémi-
— se iniciaron en Chile durante la primera mitad del siglo xx, a partir de
la la organizacién de un universo de piezas amplio y heterogéneo. El avance

co’

del Estado sobre territorio mapuche abrié camino para el estudio de objetos
desenterrados del pasado local, satisfaciendo la necesidad de registrar siste-
mdticamente una cultura en retroceso.

El caso mds temprano corresponde a un estudio publicado por Claude
Joseph en 1930, donde, entre otros objetos, incluyd aeréfonos liticos del
territorio mapuche?, los cuales definié como «artefactos de piedra y greda

3 FEsta primera etapa en la historia de la investigacién de los aeréfonos liticos en nuestro pais se
desarrolld a partir de la colonizacién del territorio mapuche por parte del Estado de Chile en el afio
1881 —etnocidio ejecutado por el coronel Cornelio Saavedra y dado a conocer oficialmente como
«pacificacién de la Araucanfa» (Bengoa, 2000)—. Desde entonces, los nuevos habitantes fueron des-
cubriendo vestigios de la cultura material de los antiguos pobladores, entre los cuales figuraba una
amplia gama de flautas de piedra que habian permanecido enterradas desde una época «premapuche»
y que pasaron a conformar las primeras colecciones de fines del siglo XIx.

# Procedentes de una zona delimitada por los sectores de Purén, Contulmo, Lanalhue, Cafete,
Paicavi, Antiquina, Quidico y Tirta (Joseph, 1930, p. 1171).
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diferentes de los actualmente usados por los araucanos y a los cuales éstos
asignan una remota antigiiedad» (Joseph, 1930, p. 1171). El autor describié
dimensiones, morfologfa general, ornamentaciones, materialidad y orga-
nologfa, reuniendo con mirada comparativa una amplia gama de objetos
sonoros. Cred asf una base de datos localizada que permitié particularizar la
investigacién sobre nuevos objetos de estudio y, en algunos casos, investigar
sus posibilidades sonoras. Al desconocer el tipo de soplido que sus usuarios
originales utilizaban para ejecutarlos, el autor recurrié a la siguiente 16gica
musical (occidental): «Para dar una idea del gusto musical de los indigenas
que las usaron he calculado la nota mds grave que puede producir cada tubo»
(Joseph, 1930, pp. 1229-1230).

Otro antecedente importante del presente articulo es la investigacién
organoldgica desarrollada por Maria Ester Grebe en 1974. De orientacién
«descriptiva, taxonémica y comparativa» (Grebe, 1974, p. 7), el estudio se
centr en 14 colecciones de instrumentos precolombinos chilenos de distintas
familias, abordando 170 piezas a partir de su morfologia y funciones. Ademds
de clasificarlas segtin el sistema Hornbostel y Sachs (HS)® (Grebe, 1974, pp.
8-9), la autora —con un criterio similar al utilizado por Joseph— las compara
con 79 instrumentos verndculos contempordneos en busca de sus posibles
usos y dimensién musical.

Mds recientemente, la investigacién sobre la musica mapuche publicada
por José Pérez de Arce (2007) muestra un avance en la sistematizacién de
datos arqueomusicolégicos. Con una amplia base bibliogréfica (Pérez de
Arce, 2007), estos se ponen en didlogo con el relato oral de personajes clave a
partir de una metodologia interdisciplinaria y un enfoque etnomusicolégico.
También Izikowitz (1934), Isamitt (1938), Iribarren (1969) y Merino (1974),
entre otros, han investigado la clasificacién y el andlisis organolégico en torno
a la musica y los instrumentos mapuches, con perspectivas que abarcan un
amplio marco de intereses, desde el folclore a la arqueologia.

> Desde 1914, diversas disciplinas que utilizan la organologfa en sus procesos de andlisis han emplea-
do el sistema HS (Hornbostel y Sachs), lo que da cuenta de su eficacia como herramienta descriptiva
para investigaciones cuyo objeto de estudio es de naturaleza diacrénica (Gili y Pérez de Arce, 2013).
Dicho sistema cobra valor por las dificultades metodoldgicas que afectan el estudio de aeréfonos liti-
cos precolombinos —traspasos de colecciones particulares a museos o instituciones académicas sin el
debido registro y, en muchos casos, fragmentadas; desconocimiento de su uso y funcién; degradacién
orgdnica de sus materiales por factores climdticos (Grebe, 1974, p. 10); y carencia, en la mayoria de
los casos, de un relato oral o escrito sobre ellos—. Por otra parte, sin embargo, autores como Adams
(1996) y Gunji (1996) (Gili y Pérez de Arce, 2013, p. 49) advierten de una debilidad epistemolégica
del mencionado sistema, que no considera particularidades culturales pese a que las caracteristicas
materiales de un instrumento no permiten por sf solas comprenderlo de un modo contextual.
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Metodologia

El presente trabajo se realizé a partir de la ejecucién y escucha de diez aeré-
fonos precolombinos. De ellos, cinco tienen origen geogrifico desconocido,
en tanto que los otros cinco proceden de un sector aledafio a la cordillera
de Nahuelbuta que comprende Contulmo por el norte, Lumaco por el este,
Tirtia por el oeste y Nueva Imperial por el sur.

El objeto de estudio se construy6 en tres etapas. En la primera, se aplicaron
los criterios organolégicos propuestos por Gili y Pérez de Arce (2013) para
organizar el material arqueoldgico, revisando y ampliando el sistema HS con
una perspectiva regional. Esta propuesta se habia aplicado anteriormente en
una investigacién sobre aeréfonos liticos del Laboratorio de Arqueologia de
la Universidad de Concepcién, ocasién en la que se utilizé para organizar una
muestra de 58 piezas pertenecientes a la Coleccién CAP (Oyarztn, 2014, p.
86). Algunas de ellas habian sido estudiadas previamente por Joseph (1930),
Grebe (1974) y Pérez de Arce (2007), trabajos que sustentan las bases de la
investigacién arqueomusicoldgica local®.

La segunda etapa consistié en un andlisis comparativo entre la morfologfa
y organologia de algunos ejemplares estudiados y las de instrumentos con-
tempordneos. Asimismo, se buscaron posibles similitudes entre piezas de la
muestra y categorfas instrumentales del pasado precolombino que pudiesen
relacionarse con las de otros sectores del 4rea andina’.

A partir de la propuesta tedrica del trabajo, y una vez identificadas tanto
posibles asociaciones como casos aislados, se desarrollaron modelos sonoros
para flautas con determinadas caracteristicas timbricas. Sobre la base de la
biofonia local®, se buscaron las posibilidades de ejecucién de los aeréfonos
estudiados a partir de sonidos del entorno —particularmente el canto de aves
(Krause, 1997, en Pérez de Arce, 2007, p. 19)—. En el wallmapu, este sistema
sonoro posee ciertas caracteristicas:

¢ Lamayorfa del cuerpo muestral de la investigacién de aeréfonos liticos de la Coleccién CAP aparece
en la primera tipologfa de pifi/ka del mencionado trabajo con 61 piezas que llevé a cabo Claude Joseph
en el Laboratorio Andalién de la Universidad de Concepcién —cabe sefalar que el autor denomina
«pifilka» toda la muestra instrumental analizada—. Actualmente, los avances de la organologfa nacional
permiten ampliar las categorias de acréfonos de piedra.

7 Como las antaras Aconcagua, cuyo modelo organoldégico también puede hallarse en territorio
mapuche. Pérez de Arce (2007, p. 228) atribuye su presencia a una influencia proveniente del norte
alrededor del afio 900 —desde la expansién de la tradicién del tubo complejo—.

8 «Un silencio circundante que es latente, sélo interrumpido de vez en cuando por los cantos del

chukao o del rere» (Ancan, 2002, en Pérez de Arce, 2007, p. 19).
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Una biofonfa tipica de los bosques de la Araucanfa consiste en un conjunto de voces de
pdjaros: una capa constante, densa, constituida por muchas avecillas chicas, inquietas,
chillonas (como el chercdn o el fio fio) en un extremo de la gama sonora, y en el otro
extremo una voz profunda, aislada, fuerte, pero calmada (como el chucao o el ruciiguere)
y con varias especies intermedias que graddan este espectro. (Pérez de Arce, 2007, p. 19)

Por otra parte, los casos factibles de ser asociados con tafiidos rituales
desde un punto de vista morfoldgico y organoldgico —particularmente el
ritmo binario de la pifilka y las catarras— se adscribieron a la tradicién co-
rrespondiente. Con ello, fue posible aproximarse a la dimensién cultural de
su sonido desde referentes sincrénicos. La forma de ejecucién de estas piezas
permitié comprender hacia dénde apunta su disefio sonoro, y se desprendié de
los dos referentes concretos ya sefialados: el entorno natural y las tradiciones
sonoras locales tanto de la musica mapuche como de los bailes de chinos.
Segin los antecedentes de este trabajo, por otra parte, fue posible contrastar
los resultados a partir del «oido etnogrdfico» (Seeger en Brabec de Mori ez 4l.,
2015, p. 32), entrenado para escuchar desde una perspectiva acustemoldgica

(Feld, 2013, p. 218).
Modelos sonoros

La experimentacién sonora de este trabajo se basé en dos pardmetros. El
primero atendi a la necesidad de analizar las piezas que no poseen correlatos
contempordneos, en cuyo caso se optd por un acercamiento a la biofonfa del
wallmapu. Para ello, se utilizaron como referencia los «paisajes sonoros» (Scha-
fer, 2013, pp. 20-21) desde una escucha analitica que permitié identificar sus
marcas sonoras —entre otras, y dado el timbre notablemente ornitofénico de
algunas piezas, el canto de aves—. En relacién a la dialéctica de interacciones
entre el ser humano y su medio ambiente (Lumbreras, 1981, p. 41), se utilizé
el concepto irxofilmongen’. El término permite comprender, precisamente, la
coexistencia de las personas con el entramado natural (Tapia, 2007, p. 24),
de modo tal que estas ejercen una mimesis sonora como puesta en practica
de su cosmologia, integrindose a una «unidad colectiva» a través del sonido.

7 «ElIcrofil Mogen puede ser traducido, en el mundo contempordneo y cientifico, como biodiver-
sidad. De acuerdo a su etimologfa se distinguen tres raices: Icro, que indica la totalidad sin exclusion;
Fil, que indica la integridad sin fraccién, y Mongen, que significa la vida y el mundo viviente. [...]
En su totalidad, el concepto Icrofil Mogen se refiere al conjunto del mundo viviente, comprendiendo
e insistiendo en su unidad» (Chihuailaf, 1999, p. 52). No parece necesario adscribir el concepto a las
variantes de escritura presente en los grafemarios para el mapudungun (Alvarez et al., 2015), por lo
cual se ha escrito aglutinado y sobre la base de la sonoridad de la palabra.
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Las marcas acusticas del zzxofilmongen local' se buscaron a través de

escuchas en terreno de una hora (minimo), mds grabaciones de 30 minutos,
acudiendo asimismo a trabajos en linea dedicados al registro de paisajes
sonoros de la regién.

El segundo pardmetro de esta metodologfa establecié una relacién orga-
nolégica de las piezas de la muestra con la catarra, la pifilka o el piloilo —entre
otros aeréfonos que atin existen en el drea—. A partir de sus tubo(s), agujero(s)
de digitacién, embocadura, asas, perfil y ornamentacién, fue posible adscribir
aquellas piezas a tradiciones organoldgicas ya conocidas, lo que permitié aso-
ciar algunas a las tradiciones sonoras de acréfonos locales, otorgando referentes
para su ejecucién; es el caso de la antara y la pifilka, semejantes a su pariente
contempordneo de tubo complejo'’, y del pifillkawe, vinculado morfolégica
y organoldgicamente con algunas pifilka histéricas (Tapia, 2007, p. 348).

Sobre la base de esta asociacién diacrénica, los aeréfonos fueron estudiados
dentro del campo de la musica mapuche y agrupados —cabe recordar— en
categorias heterogéneas, algunas factibles de asociar entre si, otras m4s aisladas
y otras mds cercanas a la tradicién organolégica mapuche propiamente tal.

Andlisis de aer6fonos liticos; hacia su estudio acustemoldgico

A continuacién se exponen datos obtenidos de la experimentacién y andlisis
del objeto de estudio a partir de una acustemologia del «paisaje sonoro»
constituido por elementos del 7zxofilmongen identificables auditivamente. A
partir de una «ecologfa del lenguaje, la musica y la acustica» (Feld, 2013, p.
217)", y de una mirada intertextual, dicha postura acustemoldgica permite
abordar el estudio de lo sonoro en sociedades no occidentales. De este modo, el
«paisaje sonoro» del wallmapu es considerado aqui como un espacio habitado
culturalmente por el ser humano; se trata de la biofonfa como manifestacién

10 El trabajo de escucha en terreno se desarrolld en los cerros La Virgen y Caracol de Concepcidn,
que adn conservan ecosistemas nativos y cuyos sistemas sonoros ejemplifican el cardcter unificador
del concepto. La amplitud de posibilidades en el 4rea del Gran Concepcidn es de una variedad sonora
inabarcable para este trabajo. Para escuchar paisajes sonoros locales en buena calidad, ver: AOIR, Mapa
Sonoro Biobio, s.f. En www.aoir.cl.

' Las flautas de chinos son parte de un ritual de adoracién a la Virgen denominado «baile de chinos»
(lamado asf por su actitud de servicio devocional), cuyos participantes las ejecutan en procesiones
muy rigurosas y exigentes, mientras danzan al ritmo del complejo sonoro producido por el conjunto
(Mercado y Rondén, 2003, p. 6).

'2 En su estudio, Feld avanza hacia un andlisis epistemoldgico del sonido, a partir del cual se acerca
a una comprensién ontoldgica y cultura del fenémeno.
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del 7zxofilmongen del cual el hombre se hace parte sonando, y que, desde el
territorio y la musica mapuche, hace referencia a las evocaciones y represen-
taciones de la experiencia de cohabitar el mundo en un entramado vivo de
relaciones sonoras (Feld, 2013, p. 218).

Resultados

Sobre la base de las categorias propuestas por José Pérez de Arce (2007) para
la clasificacién de aeréfonos liticos, los resultados son los siguientes:

Frecuencias
Categorfa Porcentaje Nun.lero de Iden.t,lﬁca- Cantidad de tubos
piezas cién
Antara 0
Pifilka 10% 1 66-1-93 1-complejo
. . 47.0325 1-complejo
- 0,
Pifilka-pivulka 20% 2 47.0323 1-complejo
Pifilkawe 0
3.0443 2-simples (abiertos)
o 47.0324 2-simples
0
Piloilo 40% 4 3.0343 4-simples
3.0430 5-simples'?
47.0328 1-simple
Pivulka 30% 3 49.0009 1-simple
3.0251 1-simple
TOTAL 100,00% 10

Pivulka ornitomorfa n° 49.0009 (fig. 1)

Dimensiones: largo, 12 cm; ancho, 11,5 cm; espesor, 3 cm aprox.
Procedente de Aillinco, comuna de Tirtia (Pérez de Arce, 2007, p. 204)

esta pieza de roca talcosa con superficie lisa presenta un tubo cénico, corto,

asociado en la base con un agujero de digitacién cuyo canal es diminuto y que,

13 Pieza doble con cinco tubos en cada unidad funcional. Ver descripcién.
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en la cara posterior, se proyecta en un
«botén de digitacidén». Sin asas, ex-
hibe salientes laterales al ensancharse
hacia la embocadura. Esta dltima es
amplia, por lo que parte del tubo se
debe tapar con el labio inferior para
producir sonido.

En un patrén simple pero suge-
rente, muestra un disefio facial con
arcos superciliares que, al proyectar-
se, forman en su unién una nariz y
ojos redondos, ademds de profundas
estrfas en cruz en la cara posterior.
Estas contindan hacia el frente an-
caracterfstico rasgo ornitomorfo asociado a su sonido. terior de manera transversal y no
Largo, 12 em; ancho, 11,5 cm; espesor, 3 em aprox.  recta, dibujando la base del «rostro».
MuseodeHistoriaNatur.alde Concepcién, n° 49.0009. De ficil eiecucién. su sonido posee
Fotograffa de Darfo Tapia. ) > p

un «timbre ornitofénico» que se
logra gracias al ancho del tubo y al agujero de digitacién —el cual, dada su
estrechez, parece estar disefiado para variaciones mds timbricas que tonales—.
Dicho sonido es dificil de estabilizar con un soplo sostenido —como sucede
en el caso de tubos cilindricos—, generando en cambio silbidos vibrantes
mds o menos nitidos que pueden variar en funcién de la disposicién de
embocadura y la porcién de tubo que se tape. Podria tratarse del «pito ave»
resefiado por el padre Luis de Valdivia (Pérez de Arce, 2007, p. 179), quien
lo llama «pivullhuer —antecedente que fortalece la tesis ornitofénica respecto
a este particular conjunto—.

Figura 1. Pivulka procedente de Tirtia. Presenta un

Pivulka antropomorfa de cerdmica n° 3.0251 (fig. 2)

Dimensiones: largo, 12 ¢m; ancho, 7,5 cm; espesor, 3 cm aprox.

Se trata de un tubo cénico, corto y ancho con botén de digitacién hacia
la nuca. Este tltimo no es ficil de utilizar musicalmente, pues requiere de una
inclinacién y una presién de aire especificas. Sin embargo, permite variaciones
con un notorio timbre ornitofénico y, potenciada por la forma de embocadu-
ra, ofrece diversas posibilidades de interpretacion. A diferencia del resto de las
piezas de la muestra, es de cerdmica pulida y oscura. Aunque carece de ojos,
presenta orejas y nariz, y su forma humana completa —a excepcién de las pier-
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nas, que parecen haber sido danadas
o quitadas intencionalmente— lleva
a una clara asociacién morfoldgica.
Los brazos caen relajadamente con
las manos sobre el bajo vientre —que
presenta rasgos femeninos—, y podria
considerarse que las asas laterales se
forman por el espacio entre el cuerpo
y dichas extremidades.

La pieza se ha incluido en la
muestra organoldgica por su sono-
ridad y su caracteristico botén de
digitacién en la «nuca». Resulta dificil
que se trate de una kizra, como figura
registrada en el MHNC, pues su
morfologia es poco funcional para
este grupo de artefactos, cuyas carac-
teristicas especiales los diferencian de
los aeréfonos (Pérez de Arce, 2007,
pp- 191-192).

Figura 2. Pivulka antropomorfa de cerdmica con rasgos
femeninos. Largo, 12 cm; ancho, 7,5 cm; espesor, 3
cm aprox. Museo de Historia Natural de Concepcién,
Coleccién Chile Centro Sur, n° 3.0251. Fotografia de
Luciano Oyarzin.

Pifilka con agujero de digitacién n° 47.0325 (fig. 3)

Dimensiones: largo, 7,5 cm; ancho,
4,5 cm; espesor, 2 cm aprox.
Consignada como procedente
de Pichipellahuen, su silbido es agu-
disimo y fuerte. Segtin el modelo
de Pérez de Arce (2007, p. 180), se
trata de una pieza mixta, pues su tubo
complejo —bitonal, con un rango de
sol a mi bemol- corresponde al de
una pifilka, exhibiendo a su vez un
agujero de digitacién propio de la

pivulka™.

Figura 3. Pifilka con agujero de digitacién tipo catarra,
procedente de Pichipellahuén. Largo, 7,5 c¢m; ancho,

4,5 cm; espesor, 2 cm aprox. Museo de Historia Natural
de Concepcién, Coleccién Héctor Sanhueza Torrealba,
n° 47.0325. Fotografia de Darfo Tapia.

!4 Ello representa una primera debilidad del criterio organoldgico como base fundamental para la
clasificacién, ya que no contempla modelos como el de esta pieza.
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Por otra parte, su perfil morfoldgico es similar al de algunos ejemplares
de pifilka y catarras modernas. Por ello, se utilizard esta tltima categoria
para posteriores clasificaciones de piezas de tubo complejo, ya que se trata
del nombre que les dan sus usuarios hasta el dia de hoy en los bailes chinos
de la Zona Central, y estd asociado a dicho tubo. Este dltimo es su principal
caracteristica organoldgica, y en su interior presenta estrias longitudinales
cuyas implicancias se desconocen, aunque no disminuyen la calidad del
sonido e incluso parecen facilitar la ejecucién del instrumento.

La pieza es de roca laminar y talcosa con pulido bien acabado, y exhibe
una ruptura de toda la porcidn inferior, quedando el tubo abierto. Tiene dos
asas laterales con un agujero anteroposterior y muestra hacia la embocadura
pequefios salientes que parecen ensancharla ligeramente.

Pifilka con agujero de digitacién n° 47.0323 (fig. 4)

Dimensiones: largo 5,5 cm; ancho, 3,2 cm; espesor, 1 cm aprox.
Perteneciente también al grupo de catarras halladas en territorio mapuche,
esta pieza provendria de Imperial y, dadas sus dimensiones, permite ejecutar
un chiflido agudisimo y estridente
de tonalidad indefinida al destapar
el agujero de digitacion' —que llega
a la parte media del tubo—. En dis-
tintas posiciones, su embocadura de
filo aguzado hace posible un sonido
fluido. En la mitad superior del
cuerpo posee una doble asa lateral
con un agujero anteroposterior
prdcticamente alineado con el de
digitacién. Confeccionada en roca
compacta, su materialidad es pulida,
con lineas en cruz —que podrian ser
de construccién— en la cara inferior

Figura 4. Vista frontal de flauta precolombina tipo
catarra con agujero de digitacién, proveniente de

Loncoyanco. Largo, 5,5 cm; ancho, 3,2 cm; espesor, 1 y en la superﬁcie Correspondiente

cm aprox. Museo de Historia Natural de Concepcidn, al acuiero de digitacién. cerca de la
Coleccién Héctor Sanhueza Torrealba, n° 47.0323. gu) & >

Fotograffa de Darfo Tapia. cmbocadur a.

"> Queda pendiente la observacion de sus capacidades sonoras y posibles efectos sobre el organismo,
lo cual requiere de condiciones experimentales especificas que superan las del presente estudio.
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El desgaste de su base (posible zona de sujecién) es notorio, lo que de-
muestra un uso intenso y sostenido en el tiempo. Por la cara de la embocadura
correspondiente al agujero de digitacién, exhibe una particular muesca «tipo
quena» que facilita su ejecucién tanto en lo referido a la embocadura como a
la digitacién —agujero que, a diferencia de las pivulka antropomorfas, parece
haber sido utilizado en la cara anterior de la pieza—.

Al tratarse de una catarra, el tubo complejo permite la aparicién del sonido
rajado (Pérez de Arce, 2007, p. 187). Su cardcter de pieza mixta ofrece dos
posibilidades de uso: una asociada al tubo y otra, al agujero de digitacién.
La primera, con agujero tapado, apunta hacia la catarra y su caracteristico
sonido rajado, presente hasta hoy en dfa en complejos sonoro-rituales de la
Zona Central de Chile. La segunda surge al destapar el agujero y ofrece otras
posibilidades de tanido, facilitando arménicos audibles y modificaciones
timbricas que remiten a lo ornitofénico.

Pivulka n° 47.0328 (fig. 5)

Dimensiones: largo, 4 cm; ancho, 2,2
cm: espesor, 1 cm aprox.
Proveniente de Contulmo (segtin
los registros del MHNC), se trata de
la pieza mds pequefia de la muestra, y
es necesario un andlisis actstico para
determinar sus caracteristicas sonoras
objetivas. Su tubo exhibe una forma
algo globular y, tal como en el caso
anterior, su agujero de digitacién
proporciona arménicos audibles muy

agudos. La embocadura posee un filo
aguzado y su inclinacién permite ge-
nerar variaciones tonales y timbricas.

Presenta estrias longitudinales en

Figura 5. Vista frontal de pivulka pequena procedente
de Contulmo. Largo, 4 cm; ancho, 2,2 cm; espesor, 1

cm aprox. Museo de Historia Natural de Concepcién,
Coleccién Héctor Sanhueza Torrealba, n°® 47.0328.
Fotografia de Dario Tapia.

el interior del tubo, mientras que su

cara exterior estd atravesada por grandes surcos cruzados, probablemente para
amarras. El asa lateral en la seccién media del cuerpo muestra un agujero
anteroposterior «tipo Aconcagua» (Pérez de Arce, 2007, p. 187). La superficie
es de roca talcosa pulida, y la fina confeccién de la pieza es muy hermosa,
con una cara plana en el extremo inferior.

BAJO LA LUPA® 13
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Al igual que en el caso anterior, ofrece dos posibilidades de tafiido. La
primera, «golpeada» y ritmica (en 2/4), se basa en el de la pifilka moderna
y se logra con el agujero tapado, produciendo sonidos agudos de la serie ar-
ménica. La segunda estd dada por las variaciones en inclinacién y digitacién,
que generan el timbre ornitofénico.

Piloilo de dos tubos abiertos n° 3.0443 (fig. 6)

Dimensiones: largo, 10,5 cm; ancho,
5 cm; espesor variable de entre menos
de 1 cm a 3 cm aprox.

Es el dnico aeréfono del conjun-
to cuya zona inferior adelgaza hasta
presentar una terminacion «afiladar,
lo que, junto a su morfologfa, tipo
de piedra —dura y pardo-grisicea—
y pulido, recuerdan algunas de las
piezas de la Coleccién Tzschabran
analizadas por Joseph en 1930'°.

Su embocadura recta permite una
cémoda ejecucién, pues se puede
llegar sin mayor esfuerzo al silbido
agudo, que parece predominar en
rituales de la regién. No presenta

asas en el sentido estricto de la pa-
P Pl e b L 0300 b, pero i un pa de agujeros e
Museo de Historia Natural de Concepcién, Coleccién direccién anteroposterior, a través de
Chile Centro Sur, n° 3.0443. Fotografia de Dario Tapia. ~ |gg cuales se podrl’a haber amarrado
una cuerda.

Exhibe dos tubos en forma de cilindros simples abiertos, que se proyectan
hacia el exterior como surcos en la regién inferior del cuerpo. La morfologia
tan caracteristica de estos sugiere un tipo de sujecién en el que se mantienen
tapadas con la mano las salidas inferiores (Pérez de Arce, 2007, p. 219), pues
con los tubos destapados resulta casi imposible ejecutar sonidos diferentes
al del aire circulando.

1o Actualmente Coleccién CAP, Laboratorio de Arqueologfa de la Universidad de Concepcién
(Oyarztin, 2014).
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Piloilo de dos tubos n° 47.0324 (fig. 7)

Dimensiones: largo, 11 ¢m; ancho,
5 cmj; espesor, 2 cm aprox.

Presenta tubos cénicos alargados
de tonalidad variable, embocadura
con filo aguzado y doble asa late-
ral con agujero anteroposterior.
Su superficie es alisada en esquisto
micdsico y tiene cuerpo rectangular
con esquinas suaves. Dada la textura
porosa del material, su sonido es seco,
fuerte y agudo, por lo que requiere
un soplido potente.

Retine el sonido de dos pifilka,

en una dualidad de ejecucién con la

Figura 7. Piloilo de piedra talcosa con dos tubos cénicos.
Largo, 11 cmy ancho, 5 cm; espesor, 2 cm aprox. Museo de
Historia Natural de Concepcién, Coleccién Héctor San-
hueza Torrealba, n° 47.0324. Fotograffa de Darfo Tapia.

que, de alguna manera, parece relacionarse su tanido, lo que permite asociar
la pieza con el mencionado instrumento mapuche. Su rango tonal posee
la caracteristica relacién pregunta/respuesta de los complejos sonoros que

perduran en dicha cultura hasta nuestros dfas.

Piloilo de cuatro tubos n° 3.0343 (fig. 8)

Dimensiones: largo, 10 cm; ancho, 8,5 cm; espesor, 1,5 cm aprox.
Sus dos asas laterales con agujero vertical son tinicas en su tipo. En una de

Figura 8. Vista superior de piloilo de cuatro tubos.
Largo, 10 cm; ancho, 8,5 cm; espesor, 1,5 cm aprox.
Museo de Historia Natural de Concepcidén, Coleccién

Chile Centro Sur, n° 3.0343. Fotografia de Dario Tapia.

BAJO LA LUPA®

ellas se observan marcas inconclusas
de taladrado en direccién anteropos-
terior, las cuales indican un cambio
al elegir la disposicién del agujero.
La pieza es de roca compacta y la
superficie estd brufida.

Uno de los tubos exhibe una
seccién abierta en el extremo inferior,
mientras que otro suena agudo y se
aleja del rango tonal de los restantes.

Al mantener el 4ngulo de la em-
bocadura, produce notas claras con
las cuales se podrian haber generado
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melodias —aunque, por otro lado, ello es poco probable, pues el diseno sonoro
de este grupo organoldgico indica una intencién timbrica mds que tonal—.

Piloilo doble de cinco tubos n° 3.0430 (fig. 9)

Dimensiones: largo 16,5 cm; ancho, 10,5 cm; espesor, 4 cm.
Esta pieza, procedente de Contulmo (Pérez de Arce, 2007, p. 214), es tini-
ca en su especie por el ensamblado de dos piezas a través de su macizo puente

Figura 9. Piloilo doble de cinco tubos, visto desde uno de

sus lados. Largo, 16,5 cm; ancho, 10,5 cm; espesor, 4 cm.
Museo de Historia Natural de Concepcién, Coleccién
Chile Centro Sur, n° 3.0343. Fotografia de Dario Tapia.

central. Sus tubos cénicos permiten
ejecutar el chiflido caracteristico de
este conjunto organoldgico y pueden
también tocarse independientemen-
te, produciéndose en ambos casos un
timbre ornitofénico.

La superficie de la pieza es de
piedra gris pulida, y un agujero la
atraviesa de lado a lado por la mitad.
Su forma semilunar resulta funcional
para ejecutarla, aunque no es ficil
hacerla sonar.

Pifilka n° 66-1-93 (fig. 10)

Dimensiones: largo, 5,5 ¢cm; ancho,
3,5 cm; espesor, 1,5 cm aprox.

Se trata de una catarra de piedra
perteneciente al Museo Mapuche de
Cafiete, actualmente en préstamo
en el MHNC. Presenta una embo-
cadura de filo aguzado que sugiere
su lateralidad y facilita su ejecucion.
Posee una doble asa lateral de agujero
anteroposterior y, por la naturaleza
del tubo, es capaz de generar sonidos
tanto bajos como rajados —caracteris-
ticos de este tipo de instrumento— .

La pieza exhibe una fisura en la
secci6én inferior que podria ser deli-

16

Figura 10. Pifilka partida tipo catarra, con tubo com-

plejo. Largo, 5,5 ¢m; ancho, 3,5 cm; espesor, 1,5 cm
aprox. Museo de Historia Natural de Concepcién, n°
66-1-93. Fotograffa de Luciano Oyarzdn.
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berada, pues permite innovaciones sonoras propias de la tradicién local. La
apertura del tubo en dicha seccién se utiliza como agujero de digitacién, y
el trabajo con estrias paralelas en la cara inferior sugiere una intencién de
cambio en el disefio organolégico.

Confeccionado en roca compacta, el instrumento produce un silbido
agudisimo que podria tener relacién con modificaciones perceptuales para
contextos especificos. En efecto, su tanido «percutido» puede generar estados
alterados de conciencia no solo por su efecto sonoro, sino por la posicién del
cuerpo durante la ejecucidn, tal como ocurre con las catarras en el complejo
ritual de los bailes de chinos.

Discusiones finales

No hay suficientes datos sobre el origen de los aeréfonos estudiados, por
lo cual no todos pueden asociarse a contextos agroalfareros, aunque se sabe
que algunos de ellos provienen de la zona entre Imperial y Contulmo'”. Su
dispersién a través de la cordillera de Nahuelbuta (Bahamondes, 2009, p 13)
permite vincularlos al complejo El Vergel, aunque, por otra parte, la unién
del tubo complejo de pifilka (tradicién de la Zona Central) con un agujero
de pivulka (caracteristica organoldgica local) en dos de ellas constituye un
interesante rasgo «hibrido», poco habitual en el universo de aeréfonos liticos
del wallmapu. Dicha combinacién de tradiciones organoldgicas de distinto
origen abre la posibilidad de incorporar la muestra al cuerpo de datos ar-
queoldgicos sobre los procesos de desarrollo posteriores al afio 1000 d. C.
en el drea andina (Bahamondes, 2009, p. 15; Pérez de Arce, 2007, p. 26),
evidenciando la pertinencia de una perspectiva integracionista en la regién
(Lumbreras, 1981, pp. 36-38).

Dentro del conjunto, la pivulka ornitomorfa de Tirtia destaca no solo
por su caracteristico timbre ornitofénico —que permite diversas e interesan-
tes posibilidades de ejecucién—, sino por su rostro y su botén de digitacién,
propios de la familia organoldgica que Pérez de Arce (2007) denomina de
«pivulka antropomorfa». En estos casos, y con la simplificacién y sintesis
que requiere un sistema de clasificacién funcional, el autor redne las piezas
zoomorfas y antropomorfas en una misma categoria. Para los efectos de este
trabajo, sin embargo, se insiste en recalcar que el mencionado aeréfono no
parece presentar rasgos humanos, sino de ave, con notorias reminiscencias

de la lechuza blanca (Zjro alba).

17 Nos referimos a las piezas n°s 3.0430, 47.0328, 47.0323, 47.0325 y 49.0009 (MHNC).
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Un rasgo comun entre esta y otras piezas de la muestra es el timbre or-
nitofénico, que surge experimentalmente en distintas categorias. Ello avala
la hipétesis de que su produccién apunta a la multiplicidad viva dentro del
irxofilmongen, representada en la variedad de flautas de la regién —variedad
que, por otro lado, otorga valor a cada subjetividad sonora (Pérez de Arce,
2007, p. 185)-.

De esta forma, es posible que el «pito ave» mencionado por Luis de
Valdivia sea una referencia sonora; un nombre genérico —no exclusivo de
una determinada categorfa— que denomina el sonido total producido por el
conjunto ornitofénico. Este puede ser entonces ya no un tipo de flauta, sino
una forma de «sonar en conjunto» con el medio natural: una manifestacién
del ser humano en el izxofilmongen.

Tal como se escucha en los registros, varias piezas corresponden a esta
nocién, destacdndose entre ellas las pivulka «antropomorfa» y «ornitomorfa»
por la belleza de sus timbres. Por otra parte, acréfonos de una misma categoria
parecen diferir notablemente en uso, dificultando la clasificacién'® y acercando
el estudio de las flautas precolombinas a la problematizacién acustemoldgica.

En este sentido, la presente investigacién exploratoria apunta a la ne-
cesidad de hacer dialogar la clasificacién con otras dimensiones del objeto
estudiado, incluyendo la experimentacién sonora como eje metodoldgico. A
partir de esta base, el articulo busca aportar nuevas propuestas interpretativas
— entre otras, la dimensién acustemoldgica en el andlisis de objetos sonoros
precolombinos—.

Trabajos posteriores permitirdn comprobar si es factible el desarrollo de
una metodologfa integracionista con muestras de los Andes meridionales, con-
trastando las tendencias sonoras con los modelos de clasificacién existentes.

Conclusiones

La metodologfa propuesta permite observar interpretativamente la dimensién
sonora de las piezas estudiadas. Esta ha sido «extraida» por medio de la expe-
rimentacién, y su reproduccién lleva a comprenderla como un correlato de la
cosmologfa local, entregando nuevas problemdticas para la arqueomusicologfa.

'8 Como ejemplo, puede observarse la diferencia entre los piloilo de cuatro tubos (n° 3.0343) y de
dos tubos (n° 47.0324), el primero de los cuales puede ser tafiido como piloilo propiamente tal (a modo
de «afilador de cuchillos») y el segundo puede usarse como pifilka, agrupando en un solo instrumento
la dualidad sonora de par requerida en la musica ceremonial mapuche.
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La observacién del conjunto hace posible adherir a la hipétesis de un
encuentro entre la tradicién andina del tubo complejo y la polifonia local, en
el marco de los procesos sociales ocurridos en el wallmapu desde la caida de
Tiwanaku. Aunque se ha trabajado con una muestra reducida, se han logrado
contrastar los sistemas de organizacién de esta, generdndose un didlogo con
posibles elementos metodolégicos de una disciplina arqueomusicoldgica local.

En tal sentido, la contribucidn de este trabajo a la construccién del objeto
de estudio —el aspecto sonoro de los aeréfonos liticos precolombinos— radica
tanto en la identificacién de nuevas dimensiones de observacién como en
la generacién de un didlogo interdisciplinario. Ello abre la formacién de un
campo —y de su respectivo perfil metodolégico— en funcién de problemdticas
propias y asociadas principalmente a la descontextualizacién de las piezas.

Por esta razén, es necesario investigar las flautas de piedra bajo enfoques
distintos a los utilizados para el estudio de instrumentos contempordneos —que
pueden ser abordados como un fenémeno vigente y sincrénico en el marco
de la musica mapuche—. La reproduccién de los instrumentos mapuches en
sus propios contextos culturales (su uso y funcién) evidencia la esterilidad
de una descripcién organolégica como camino hacia su comprensién cabal.
En lugar de ello, y considerando su riqueza bibliogréfica, el estudio de este
campo debe acudir al fenédmeno 77 situ, lo que requiere un acercamiento
metodolégico diferente.

Finalmente, cabe destacar la importancia de un andlisis acustico objetivo
que mida las frecuencias o detecte armdnicos audibles (entre otros pardme-
tros cuantificables) en la investigacién de ciertos conjuntos organoldgicos
de potencial sonoro particular. Para sintonizar criterios con el estado de la
arqueologfa de los Andes meridionales, queda clara también la necesidad, por
una parte, de analizar de manera independiente elementos como timbre, fre-
cuencias e interpretaciones del sonido, y, por otra, de explorar especificamente
cada «familia» organoldgica, pues el conjunto es notablemente heterogéneo,
y su cohesidn radica, mds bien, en la falta de informacién respecto a nuestro
pasado sonoro.
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